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TEIL 1
DAS HIMMLISCHE JERUSALEM
EIN ABBILD IN GAISBURG

K:

Fiir mich ist die Gaisburger Kirche so etwas wie ein Abbild des himmlischen
Jerusalems. Ich sage das jetzt als architekturgeschichtlicher Laie und Theologe.
Wie ist das fiir Dich als Architektin? Was sehen wir hier eigentlich genau?
C:

Das himmlische Jerusalem - Ein Abbild in Gaisburg?

Steckbrief:

Niedriger Vorraum - drei Doppelfliigeltiiren - geschliffene Scheiben
Durchgang unter kreuzgratiiberwdlbter Arkade

GroBer Raum - breit - hoch - 12 Saulen - frei stehend - oval

Deckenkuppel - langsgerichtet - oval

Deckenspiegel kahl - Stuckfiguren fehlen - hell

vorne - gebogene Wand - farbig - Orange Violett Griin Weifl Braun - dunkel
Wandbilder - Schrift - Ornamente - alles bemalt

dazwischen - hohe Fenster - leer - bildlos - geadert - milchig

K:

Kirchen iiben ja insgesamt eine hohe Anziehungskraft auf Menschen aus,
selbst noch in unseren doch stark sikularisierten und entkirchlichten Zeiten.
Gerade die Gaisburger Kirche iibt auf sehr viele Menschen eine erstaunliche
Anziehungskraft aus. Warum betreten Menschen solch einen Kirchenraum?
Was fasziniert sie daran? Was suchen sie hier?

C:

Am Boden vorne drei Stufen - ausschwingend - Podest - oval - querliegend
In der Mitte - ein Steintisch - vierkantig - Figuren - klobig - Grau

Rechts und links - Steinbalkone - rund - Figuren - klobig - Grau

Dariiber - hoch - Kuppel - umfassend - oval

AuBen herum - Winde - Fenster - Winde - verziert - Stuckbénder - Hell
Hinten - Wand - abschlieBend - viel Raum - quadratisch - Hell

Balkone - iibereinander - zwischen Saulen gehéngt - undurchdringlich - Weif
Mit Figuren - groB - Grau - mit Reliefs - klein - Weil}

K:

Ich denke, die Motivation, warum Menschen in diese Kirche kommen, ist recht
unterschiedlich. Aber wer warum auch immer diese Kirche betritt: Der
Atmosphire des Innenraums kann sich niemand entziechen. Die Atmosphére
mag bedingt sein durch diese besondere Architektur und durch die
Kunstwerke, die den Innenraum mitgestalten. Aber das ist sicher nicht der
alleinige Grund.
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TEIL I
DAS HIMMLISCHE JERUSALEM
EIN ABBILD IN GAISBURG
C:
Sitzplatze: 1.200
Typ: Stadtkirche, evangelisch
Standort: Faberstrafie, Stuttgart Gaisburg
Entwurf: 1910 - Wettbewerb - 65 Einsendungen
Baugesuch: Mairz 1911
Baubeginn: 1. Januar 1912
Einweihung: 23. November 1913
Baukosten: Gebiude 330.000 M.
Orgel, Glocken, Uhr, Umgebung 70.000 M
Materialien: Sockel: Beton
AuBenwinde: Vollziegel, gelblicher Kalkputz
Innenwinde und Decken: verputzt, mit Stukkaturen
Dachdeckung: Schiefer
Portale, Fensterleibungen, Saulen innen, figiirlicher
Schmuck innen und auBen: Kunstwerkstein
Altar, Kanzel, Taufstein: Nordlinger Traclyt-Tuff
Boden: Solnhofener Platten, Fliesen und urspriinglich
Linoleum
Konstruktion Eisenbetonskelett
K-

Kirchen sind ja “heilige Orte”. Auch wenn die evangelische Tradition, anders
als die katholische, Orte nicht weiht. Aber sie werden auch von gestandenen
Protestanten und selbst von wenig religiosen Menschen als , heilig®, als aubler-
ordentlich empfunden. Und theologisch gesprochen kann man in ihnen ja
tatsichlich dem “Himmel” niher kommen. Kirchen sind aufgeladen mit der
Atmosphire des Heiligen. Das ist kein Wunder. Jede Kirche versucht auf ihre
Weise, ein Abbild himmlischer Wirklichkeiten zu sein. Insofern ist die
Gaisburger Kirche ja bewusst als steingewordenes Abbild des himmlischen
Jerusalem gebaut. Und dieser Entwurf hat bis heute seine Faszination bewahrt.
C:

Wandmalerei und Glasfenster im Chor von Kéthe Schaller-Hérlin
Glasfenster 1944 zerstort

Bildhauerarbeiten innen und auBen von Christian Scheuffele

Holz- und Steinbildwerke an Orgel und Empore von Hermann Jung
Stukkaturen und Stuckrelief “Jesus mit den 12 Aposteln” in der Kuppel von
Wilhelm Nidda-Riimelin, 1944 zerstort
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TEIL 1

DAS HIMMLISCHE JERUSALEM
EIN ABBILD IN GAISBURG

Architekt Martin Elsaesser

Wenn ich deinen Worten Glauben schenke, so habe ich eben mit meinem
Steckbrief ein Abbild des “Himmlischen Jerusalem” beschrieben. Sind solche
Assoziationen nicht iibertrieben, ziemlich weit hergeholt? Zugegeben, es fillt
mir schwer, iibergangslos, und, iiberspitzt gesagt, vom gebauten, leblosen Stein
direkt in die verschliisselte Welt der Symbole zu springen. Andererseits kenne
ich Dich gut genug, um zu wissen, dass Du oberflichliche und platte
Deutungen, wie man sie ja bis zum Uberdruss horen kann, verabscheust. Die
Gedanken, die Du gerade vorgetragen hast und die in diesem Buch “Die
Evangelische Stadtpfarrkirche in Stuttgart-Gaisburg” nachzulesen sind, hast Du
ja nicht ohne Grund im Vorwort geschrieben. Darum nehme ich an, Du bist in
der Lage, etwas von dem anzudeuten, das in diesem Raum die Vorstellung
vom “Himmlischen Jerusalem” lebendig werden laBt.

K:

Natiirlich gibt es dafiir eine Reihe konkreter Bezugspunkte. Ich kann das nur
sehr grob andeuten. Eine Beschreibung des ,,Himmlischen Jerusalems finden
wir ja in den letzten beiden Kapiteln der Bibel, in der Johannes-Apokalypse
(21-22). Und was wir davon in dieser Kirche wieder finden konnen, ist zum
Beispiel das Gleichmass in der Struktur, die Ellipse als eine Ausdruck der
Ganzheit und Vollkommenheit. Und es ist z.B. die 12-Zahl in der Struktur, die
im , himmlischen Jerusalem™ vielfach vorkommt und sich hier in der 12-Zahl
der frei stehenden Sdulen wiederfindet. Es sind die z.T. feinen und edlen
Baustoffe, die feinen Arbeiten im Detail. Und v.a. ist es die Lichte und Weite
des Raumes, die Weise, wie das Tageslicht in den Raum hereinfillt oder den
die sehr schonen kimstlichen Lichtquellen, v.a. die urspriinglichen, bei
Dunkelheit geben. Vom ,Heiligen Jerusalem" heift es ja, es sei erleuchtet von
der Herrlichkeit Gottes. Man fithlt sich in diesem Raum geborgen und doch
frei. Der Raum hat eine positive Ausstrahlung. Er vermittelt eine unglaublich
positive und dem Leben zugewandte Dimension des christlichen Glaubens.
Man kann das iibrigens auch an einigen Details sehen: Die Komposition der
Wandmalerei von Kite Schaller-Harlin hatte mit den urspriinglichen, von ihr
entworfenen und leider verlorengegangen Fenstern ja ein zentrales Motiv: Das
Motiv des Lebensbaums. Es fand sich in den bleiverglasten Fenstern, in der
gemalten Gestalt des Schlangenkreuzes und des Kreuzes Christi und natiirlich
in den Ranken, die diese ganze hier dargestellte Unheils- und Heilsgeschichte
umwiichst und symbolisiert: Das Leben siegt! Und diese positive, dem Leben
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TEIL I
DAS HIMMLISCHE JERUSALEM
EIN ABBILD IN GAISBURG

zugewandte Dimension des christlichen Glaubens steckt natiirlich symbolisch
auch in den vielen Weintrauben, die sich auflen und innen an allen moglichen
Stellen finden, wie z.B. unter der Kanzel. Wenn die Taube in eine Weintraube
pickt, dann tut sie etwas sehr Kluges und zur Nachahmung empfohlenes: Sie
holt sich etwas von dem, was nicht nur symbolisch auf das himmlische Heil
verweist. Die Traube und der Wein vermitteln durch ihren ganz irdischen
Genuss ja ganz direkt etwas von diesem jenseitigen Heil im Diesseits!

C:

Ich meine, jetzt wire es schon, der Orgel zuzuhoren. Obwohl sie leider in den
siebziger Jahren deutlich verindert wurde, blieben doch noch einige
urspriingliche Register von 1913 erhalten. Damit wir einen Eindruck ihres
urspriinglichen Klangcharakters bekommen, hat unser Organist Herr Halubek
fiir heute Abend Kompositionen aus dieser Zeit ausgewdahlt. Er spielt jetzt ...

Musik
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TEIL 11
LEBENSLAUF MARTIN ELSAESSER
UND LITURGISCHES BAUPROGRAMM

K:

Ich denke, jetzt wird es Zeit, dass Du uns etwas iiber den Architekten erzéhlst.
C:

M.E. (Martin Elsaesser) wurde am 28. Mai 1884 in Tiibingen geboren.

Sein Vater, Karl August Elsaesser, war evangelischer Pfarrer und spiéter Dekan
in Tibingen.

Seine Mutter, Marie Sofie, geb. Werner, hatte neben Hausfrau und Mutter auch
die Rolle einer wiirttembergischen Pfarrfrau auszufiillen.

M.E. war das zweitjiingste Kind und wuchs zusammen mit neun Geschwistern
auf, Seine musische Begabung im Zeichnen und Gestalten wie auch in der
Musik zeigte sich recht friih.

Nach dem Ende der Schulzeit im Jahre 1901 begann er siebzehnjahrig das
Architekturstudium. Seine wichtigsten Lehrer waren zum einen der im
siiddeutschen Raum sehr bedeutende Architekt, Stiadteplaner und
Hochschulpidagoge Theodor Fischer (1862 - 1938), der von 1901 bis 1908 an
der K6niglich Wiirttembergischen Technischen Hochschule in Stuttgart wirkte.
7um anderen war es in Miinchen der etwas éltere Hochschullehrer Friedrich
von Thiersch (1852 - 1921), der als ein Architekt des blithenden deutschen
Kaiserreiches und als ein Meister des Details und Ornamentes beschrieben
wird. 1905, nach vierjahrigem Studium und erst einundzwanzig Jahre alt,
errang M. E. mit dem ersten Preis im Wettbewerb fiir den Bau der
evangelischen Kirche in Baden-Baden/Lichtental den ersten groen Erfolg. In
den folgenden Jahren bis 1911 gewann er zahlreiche Preise bei Wettbewerben
firr Kirchen, Schulen, offentliche Gebdude und Wohnhéuser, die groBtenteils
auch ausgefithrt wurden. Wenig spiter, nach einem zweijéhrigen
Zwischenspiel als Assistent an der Architekturabteilung der TH Stuttgart bei
Paul Bonatz, einem ehemaligen Kommilitone bei Theodor Fischer, erhielt M.
E. 1913 selbst eine auBerordentliche Professur fiir mittelalterliche
Baugeschichte.

Bald nach Ausbruch des ersten Weltkrieges meldete sich M. E. als Freiwilliger
und kam im Stellungskrieg in den Vogesen zum Einsatz. Nach seiner
Heimkehr 1919 aus Ruménien blieb er noch ein Jahr lang in Stuttgart.

K:

Soweit ich weiss, hatte M.E. ja durchaus auch einen kirchlichen Hintergrund.
Kannst Du noch etwas zu seiner Familie und zu seinem sonstigen sozialen
Umfeld sagen? Bzw. zu dem, was M.E. fiir ein Mensch war?
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TEIL II
LEBENSLAUF MARTIN ELSAESSER
UND LITURGISCHES BAUPROGRAMM

C:

Ja, auch dieser Blickwinkel offenbart manches. Deshalb einiges dazu. Zu
Beginn des Jahres 1920 wurde ihm sein fiinftes und letztes Kind geboren. Zehn
Jahre zuvor, also 1910, hatte M. E. die junge Liesel Wilhelm, Tochter des
Kanzleirats Friedrich Wilhelm, geheiratet und mit dem Bau seines
Wohnhauses in der Stuttgarter Bopserwaldstrafie 47 seinen eigenen Hausstand
gegriindet. Drei Sohne und zwei Toéchter_wurden hier geboren. Ob diese ersten
zehn Ehejahre der Stuttgarter Zeit und die beiden folgenden in Koéln die
gliicklichsten des Paares und der jungen Familie gewesen sind, ist nicht
verbiirgt. Jedenfalls berichtet sein altester Sohn Hans Peter in einer kurzen
Lebensbeschreibung mit kargen Worten ein folgenschweres Ereignis:

K:

722. 8. 1922. Tiefer Einschnitt in das Familienleben durch tragischen Tod des
Sohnes Rainer im Rhein. Verzweiflung und Depression bei Liesel Elsaesser.”

C:

Selbst wenn nicht ausdriicklich vermerkt, lesen wir zwischen den Zeilen, dass
sich das Ehepaar nach jenem schrecklichen Unfall allmahlich rdumlich und
wohl auch innerlich von einander distanziert haben muf. Die verschiedenen
Wohnungen, beispielsweise in Berlin, werden in der Folgezeit nicht mehr
standig gemeinsam bewohnt. M. E. verbringt in den dreiBiger Jahren viel Zeit
auswirts, unterhilt z. B. ein Biiro in Miinchen und arbeitet zeitweise in
Ankara, wihrend Liesel im Sommer auf der sogenannten “Insel” im Seddinsee
in Berlin-Képenick und im Winter in einer Mietswohnung in der Innenstadt
Berlins lebt. Der Zweite Weltkrieg bringt die Familie zumindest rdumlich zur
Uberlebensgemeinschaft wieder zusammen. Dazu heiBt es im “KurzgefaBten
Lebenslauf™:

K:

“Nachdem die Wohnung Berlin/Dahlmannstrafie (Querstrafie des
Kurfiirstendamms) ausgebombt ist, verbleibt die Insel als halbwegs sicherer
und fiir Kriegszeiten ziemlich angenehmer Ort iibrig, troiz vieler
Versorgungsschwierigkeiten. Zum Gliick ist M. E. in der Lage, das Leben aus
den Ersparnissen bzw. dem Erlos aus dem Haus in Frankfurt zu bestreiten.”

C:

Sofort nach Kriegsende kehrte M. E. alleine nach Stuttgart zuriick. Mit
nunmehr 61 Jahren versuchte er noch einmal einen beruflichen Neuanfang. Die
erzielten Ergebnisse seiner Bemiihungen um Auftrige entsprachen jedoch
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TEIL 11
LEBENSLAUF MARTIN ELSAESSER
UND LITURGISCHES BAUPROGRAMM

kaum seinen Hoffungen. Seine Mitwirkung beim Wiederaufbau der Stadt
Stuttgart beschrinkte sich auf seine eigenen frilhen Bauten, namlich die
Wagenburgschule, die Markthalle und soweit notig, hier auf die Gaisburger
Kirche, sowie auf den vom Original deutlich abweichenden Aufbau des
Gustav-Siegle-Hauses. Die Zusammenarbeit mit verschiedenen Firmen beim
Bau der so dringend benétigten Wohnungen befriedigte ihn nicht. SchlieBlich
erhielt er die ersehnte Berufung an die TH Miinchen.

An seinem 70. Geburtstag 1954 wurde er mit der Verleihung des
Bundesverdienstkreuzes auch offentlich geehrt. Ein erster Schlaganfall
kiindigte ein Jahr darauf das kommende Lebensende an. Bewegungsstorungen,
die das lebenslang so sehr geliebte Klavierspielen nicht mehr zulieBen, blieben
zuriick. Im “KurzgefaBte Lebenslauf” lesen wir iiber das Ende:

K:

“1956. Emeritierung von der TH-Tdtigkeit in Miinchen nach neun Jahren
einer sehr erfolgreichen und von seinen Studenten geschdtzten Lehridtigkeit,
die auch ihm viel Freude bereitet hatte. In der Folge tiefe Enttduschung,
Neigung zu Depressionen, unstete Reisen zu Freunden.

Juli 1957. Nach 2. Schlaganfall in Stuttgart kein Lebenswille mehr;
Komplikationen infolge Lungenentziindung fiihven am 5. 8. 1957 zum Tod.”
C:

Soweit der “KurzgefaBte Lebenslauf”. Seine Frau Liesel iiberlebte ihn um 23
Jahre. Sie starb 90-jahrig in Stuttgart.

K:

Dieser Lebenslauf, vor allem die Kriegs- und Nachkriegszeit, die ja immerhin
fast 20 Jahre von Elsaessers Leben umfasst, zeigt auf den ersten Blick wenig
Sensationelles, er stimmt uns eher nachdenklich. Ich kann mir aber nicht
vorstellen, dass es im Leben dieses Architekten, der doch fraglos zu den
bedeutenderen seiner Zeit gehort, keine Glanzlichter oder Hoéhepunkte gab..
C:

Selbstverstindlich gibt es diese Glanzlichter. Sie verweisen uns aber in die Zeit
swischen den beiden Weltkriegen, genauer gesagt, in die Zeit vor 1933, und
wenn wir an diese Kirche hier denken, sogar bis in den Vorabend des 1.
Weltkrieges hinein. Bevor wir diese Hohepunkte ansprechen, sollten wir
jedoch die Zeit zwischen 33 und 45 nicht vollig iiberspringen. Elsaesser war
weder jidischer Abstammung noch gehérte er zu den sogenannten
“Entarteten”. Von Berufsverbot oder gar Verfolgung kann deshalb nicht die
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LEBENSLAUF MARTIN ELSAESSER
UND LITURGISCHES BAUPROGRAMM

Rede sein. Er war also nicht gendtigt, ins Exil zu gehen. Andererseits hatte er
wegen unertriglich gewordener Anfeindungen durch NSDAP-Mitglieder des
Frankfurter Stadtrates seinen Posten als Stadtbaudirektor bereits 1932
gekiindigt und sich dann um Bau- und Lehrauftrige im Ausland,
bezeichnenderweise in Mussolinis Italien und der Tiirkei, bemiiht. M. E. hat
swar zwischen 1934/36 von Miinchen aus die Siimer-Bank in Ankara, sein
wohl modernstes Gebiude iiberhaupt, geplant und gebaut, aber im Gegensatz
zu verschiedenen seiner Kollegen niemals dort im Exil gelebt. Immerhin hat er
sich soweit mit den Zustinden im Dritten Reich arrangiert, dass er mit einer
niederen Stelle im Bauministerium unter der Leitung von Adolf Speer in Berlin
Vorlieb nahm - auf seiner Karriereleiter allerdings ein deutlicher Abstieg nach
unten.

K:

Das kann man wohl sagen! Aber kommen wir zu den eigentlichen
Hohepunkten. Soviel ich weif, bekleidete er von 1925 bis eben 1932 den
héchst verantwortungsvollen Posten des “kiinstlerischen” Stadtbaudirektors der
GroBstadt Frankfurt am Main. Diese Frankfurter Zeit bedeutete doch wohl den
7 enit seines Schaffens. Hier entstand sein grofites Bauwerk, die viel beachtete
GroBmarkthalle, eine hochmoderne Stahlbetonkonstruktion. Wesentliches
leistete er daneben auf dem Gebiet des Schulbaues und auf dem Gebiet des
groBstadtischen Siedlungsbaues in Zusammenarbeit mit dem heutzutage
weitaus bekannteren Architekten der progressiven Moderne, Ernst May.

C:

Die Zeit davor, namlich von 1920 bis 1925, ist ebenfalls ein sehr erfolgreicher
Schaffensabschnitt. Unter der Ara Konrad Adenauers als Oberbiirgermeister
der Stadt Koln, gestaltete M. E. die dortige Kunstgewerbeschule nicht nur
baulich um. Er formte diese Einrichtung auch inhaltlich neu und leitete sie
anschlieBend als fortschrittlicher Padagoge nach neuesten Lehrmethoden.
Daneben blieb Zeit, sich intensiv am kulturellen und gesellschaftlichen Leben
der Stadt zu beteiligen.

K:

Es ist ja erstaunlich, wieviele interessante Personlichkeiten in Stuttgart, Koln
oder Frankfurt im Hause Elsaesser verkehrten. Der Kunsthistoriker und spétere
erste Bundesprasident Theodor Heuss und seine Ehefrau Elli Heuss-Knapp, die
Malerin Kite Schaller-Harlin mit Ehemann Otto Schaller und deren Schwester,
die Keramikerin Dorkas Hairlin, der Maler Reffthold Nigele, der
Kammersinger Prof. Abel, GMD Otto Klemperer, Kollege Ernst May, Frau v.
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Schnitzler und der Tiefenpsychologe C. G. Jung, um nur einige der
beriihmtesten Namen zu nennen.

C:

Fiir uns Zeichen einer glanzvollen, fiir immer vergangenen Zeit und Hinweis
auf den weltoffenen, vielleicht sogar aufwendigen Lebensstil, den sich das
Ehepaar Elsaesser damals leisten konnte. Kein Wunder, wenn familidre
Schicksalsschlige und der dauerhafte Verlust eines solch unbeschwerten
Daseins in Enttauschung, Entfremdung und Depression miinden.

Mit einem Gedanken aus dem 1948 veroffentlichten Aufsatz mit der
Uberschrift “Fruchtbare Polaritit” mochte ich jetzt zum Thema “Evangelischer
Kirchenbau um 1910” iberleiten. In diesem Aufsatz beklagt Elsaesser das
Nichtvorhandensein echter Bauherren und meint, dass der Architekt heutzutage
nicht nur gegebene Bauprogramme zu ldsen hat, sondern sie meistens auch
selbst aufstellen muss.

Wenn ich an die Gaisburger Kirche denke, kann ich diese Behauptung
keineswegs gelten lassen. Ganz im Gegenteil. Allein schon die christlichen
Blitter in jener Zeit zwischen 1900 und 1910 zeugen von einer wahrhaft regen
Diskussion zum Thema “Modemer evangelischer Kirchenbau”. Womit ich
meine, dass Elsaesser zumindest was das Kirchenbauen betrifft, in den Reihen
fortschrittlich gesinnter Theologen sehr wohl echte Bauherm gefunden hat. Ich
werde den Verdacht nicht los, M. E. fand am Ende seiner Schaffenszeit seine
eigenen, frithen Bauten nicht modern genug und verdringte daher alles, was
mit ihnen zu tun hatte. Zu welchen grundlegenden Konzepten waren aber die
Theologen damals gekommen? Gibt es so etwas wie ein liturgisches
Bauprogramm, das einen wesentlichen Einfluss auf die einmalige Gestalt
dieses Kirchenraumes ausgeiibt hat und auch heute noch ablesbar ist?

K:

Zunéchst muss ich sagen: bzgl. der echten Bauherren, die M.E. beim Bau der
Gaisburger Kirche hatte, hast Du absolut recht! Und zwar gilt das fir die
verschiedensten Ebenen. Man glaubt das heute kaum noch: Aber die fithrenden
Kopfe der Wiirttembergischen Landeskirche von damals gehorten mit zur
intellektuellen Avantgarde im Lande! Im Verein fiir christliche Kunst in
Wiirttemberg™ fanden Oberkirchenratsmitglieder mit fithrenden Architekten
und lokalen Politikern zusammen und suchten gemeinsam nach neuen,
progressiven Bauformen fir Kirchen. Man wollte weg von den
neoromanischen bzw. neogotischen Kirchenmodellen, von denen man im 19.
Jahrhundert gar nicht abweichen durfte. Man begann zu experimentieren und
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ganz neue, bisher undenkbare Modelle zu entwickeln, die auch besser zu den
neuen Gottesdienstformen passten, die sich im Zuge der damaligen
Liturgiereformen entwickelten. Die Grundform der Ellipse verdeutlicht dies
besonders klar. Es gibt hier keine wirkliche Trennung mehr zwischen dem
Raum der Gemeinde und dem Raum, in dem der Liturg agiert. Alle sind
hineingenommen in den einen Raum — eben die groBe Ellipse. Damit ist das
auf Luther zuriickgehende protestantische Grundprinzip des allgemeinen
Priestertums aller Glaubigen in der architektonischen und liturgischen Struktur
des Raumes ganz konsequent umgesetzt. Der Kult ist mehr denn je zuvor
demokratisiert! Dazu kommt, dass im Jahre 1910 ja z.B. fiir Wiirttemberg auch
ein neues Gesangbuch eingefiithrt wurde, um die Gemeinde wirklich auch aktiv
mehr am Gottesdienst zu beteiligen.

C:

Dazu war natiirlich eine wohldimensionierte Orgel sowie ein versierter
Organist unentbehrlich. Ich finde es wunderbar, dass wir heute Abend davon
profitieren konnen und freue mich schon auf das nichste Orgelwerk. Herr
Halubek spielt jetzt

Register
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TEIL I11
JUGENDSTIL? HEIMATSTIL?

K:

Die Gaisburger Kirche wird sehr hiufig als “Jugendstil-Kirche” bezeichnet. Ich
nehme an, das hangt wahrscheinlich mit ihrer Entstehungszeit zusammen.

C:

Das kénnte ich mir auch vorstellen. Aber diese Tatsache alleine reicht fiir solch
eine Bezeichnung natiirlich nicht aus. Ein grofies Anliegen der Architektur um
die Jahrhundertwende lag ja darin, die iiberkommenen Formen des Historismus
su iiberwinden. Im 19. Jahrhundert hatte man die Gebdude mit
Architekturformen versehen, die aus den verschiedensten Stilepochen entlehnt
waren. Das gesamte Vokabular der Baugeschichte vom klassischen
Griechenland iiber Rom, der Romanik, Gotik, der Renaissance, bis hin zum
lange verponten Barock samt Rokoko, zu guter Letzt bis zum Klassizismus,
stand als riesenhafter Formenkatalog zur freien Verfiigung. Uberspitzt gesagt,
brauchte man diesen Katalog bloB aufschlagen, die gewiinschten Stilelemente
heraussuchen und sie dann dem eigenen, neuen Gebéude, egal ob Wohnhaus,
Bankgebiude oder Bahnhof, einfach auf die Fassade kleben. Kirchen,
gleichgiiltig ob katholisch oder evangelisch, bildeten dabei keine Ausnahmen.
K:

Dazu fallen mir gleich zwei Beispiele in Stuttgart ein. Man betrachte z.B. nur
die neogotische Johanneskirche aus den Jahren 1865 bis 76 oder die
neoromanische Matthiuskirche von 1876 bis 81.

C:

Und genau von dieser Art wollte man nun endlich wegkommen,Die Anhédnger
des Jugendstils setzten bei ihren Uberlegungen zur Stilerneuerung beim
Ornament an. Sie lehnten alle historischen Architekturelemente ab und suchten
ihre neuen Formen in der Natur. Pflanzen, Wellen, Haare, weibliche Figuren,
entweder alles dynamisch entfesselt, oder stilisiert und in strenger
geometrischer Ordnung - was davon koénnen wir hier in diesem Raum
entdecken? - Auf Anhieb eigentlich nichts! Beim zweiten Hinsehen konnten
wir vielleicht im Wandgemilde von Kéthe Schaller-Hérlin noch am ehesten die
stilisierte, geometrisch gebéndigte Version feststellen. Ansonsten ist hier in
diesem Raum gerade das, was wir heutzutage grob verallgemeinernd mit
Jugendstil meinen, ndmlich die dynamisch auswuchernde Version, peinlichst
ausgespart, ja ganz bewuBt vermieden worden. Mit den sogenannten
“Verschnorkelungen entgleister Jugendstilversuche” wollten die Bauherrn und
der Architekt dieser Kirche nichts zu tun haben. In ihren Kreisen war
Jugendstil ein Schimpfwort, gleichbedeutend mit stilistischer Sackgasse und
Geschmacksverirrung.
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K:

Demnach sollte man bei der Gaisburger Kirche besser nicht von einer
Jugendstilkirche sprechen. Aber wenn nicht Jugendstil, was dann? Heimatstil
vielleicht?

C:

“Heimatstil-Kirche”? Eine seltsame, nicht eben geldufige Wortkombination.
Mit dem Begriff “Stil” verbinden wir allgemein die Vorstellung, dass etwas
Altes, Uberkommenes abgelehnt und etwas Neues gesucht wird, der neue Stil
demnach eine Reaktion auf den alten ist. Beim Jugendstil haben wir dies am
Beispiel des Ornamentes gerade besprochen. In jener Zeit gab es aber auch
Stromungen, die nicht in erster Linie auf der rein kiinstlerischen Ebene,
sondern auf der gesellschaftskritischen ansetzten. Eine davon machte ihre
Haltung an den negativen Folgen von Industrialisierung, Verstddterung und
Kapitalisierung fest. Sie lehnte deshalb alles ab, was daraus hervorging. Thr
Leitmotiv fiir die Erneuerung war die Riickkehr in die vorindustrielle
Gesellschaft, ins dorfliche Idyll und ins biedere Handwerk, schlicht das
Festhalten an der Heimat.

K:

Diese riickwirtsgewandte und fortschrittsfeindliche Haltung kann ich bei der
Gaisburger Kirche mit bestem Willen nirgends feststellen. Thre Konstruktion
aus Eisenbeton zeichnet sie doch fiir damals als hochmodern aus!

Cz

Ich denke, wir tun uns leichter, wenn wir nicht andauernd nach Stil fragen und
eine Schublade zum Einordnen suchen. Machen wir uns einfach klar, was das
Moderne, das Fortschrittliche, und was das Traditionelle, das
Riickwirtsgewandte, an dieser Kirche ist.

Schauen wir dazu einmal auf den Grundriss und seine Entfaltung in der dritten
Dimension, auf die Gestalt des Innenraumes. Um es kurz zu wiederholen: eine
Ellipse befindet sich in einer nahezu quadratischen Fliche. Das Moderne sehe
ich darin, dass der Architekt diese einfache Geometrie auch im Raum beibehilt
und sie zu einfachen, klar unterscheidbaren Koérpern weiterfithrt. Dies
geschieht, indem er die Ellipsenform auflost, und nur durch die Stellung der
Siulen andeutet, den Raumkubus der AuBenwinde aber soweit wie moglich
intakt, das heiBt geschlossen, ldsst. Die Verzahnung der beiden Kérper findet
einmal im vorderen Bereich der Aufenwand, zum andern im Bereich der
Decke statt. Mit dem Mittel der Krimmung, némlich der gebogenen Wand
vorne und der gewolbten Deckenschale oben dominiert immer die
Ellipsenform iiber den Wiirfel. Damit hat sich M. E. von historischen
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Grundrissformen, beispielsweise der frithchristlichen Basilika oder der
gotischen Kirche, emanzipiert.

K:

Zugleich erfiillt diese Grundrissform auch, wie ich vorher ausgefiihrt habe, alle
Anforderungen im Blick auf eine mehr demokratisierte Liturgie. Gemeinde und
Pfarrer finden zum gemeinsamen Feiern mit Gebet, Gesang und Predigt
zusammen. Die Prinzipalstiicke Altar, Kanzel und Taufstein sind zur Dreiheit
zusammengefasst und in geringem Abstand vor der Gemeinde angeordnet.
Auch psychologische und akustische Belange wurden hier beriicksichtigt. Der
Prediger schwebt nicht irgendwo tiber den Kopfen der Gemeinde, sondern weil
die Kanzel nur wenige Stufen erhoht ist, kénnen die Zuhorer Gebirden und
Mienenspiel des Predigers leichter mitverfolgen, was den Kontakt verbessert
und die Aufmerksamkeit erhoht. Die unmittelbare raumliche Néhe zwischen
Prediger und Zuhorer war dariiber hinaus in einer Zeit, die noch ohne
Lautsprecheranlagen auskommen musste, sicherlich von Vorteil.

C:

Das Traditionelle dieses Raumes, des Gebaudes insgesamt, sehe ich vor allem
im Festhalten am symmetrischen Ordnungsschema. Symmetrie ist im Grofien
wie im Kleinen iiberall prisent. Beispielsweise gibt es rechts und links des
Foyers zwei nahezu identische Treppenhiuser. Zur Besteigung des Turmes
wiirde eines vollig ausreichen. Oder vorne im Altarbereich: Hier findet die
Rundung der Kanzel in dieser niedrigen Rundung, hinter der frither der
Taufstein stand, ihre Entsprechung. Und damit nicht genug: Uber dieser
Taufsteinumrandung hing von der Decke ein runder Schild herab, in Form und
Ausgestaltung das getreue Abbild des Schalldeckels iiber der Kanzel; ein
Schalldeckel-Zwilling mit fragwiirdiger ZweckmaBigkeit.

K:

Als besonders fortschrittlich an dieser Kirche gilt nach wie vor ihre
Konstruktion aus Eisenbeton. Dieses neuartige Baumaterial war damals zwar
bereits hiufig im Einsatz, aber fast ausnahmslos auf die sogenannten
Ingenieurbauten, die grofien Fabrikgebiude, Hallen oder Briicken, beschrankt.
Man sah im Eisenbeton ein rein technisches Material, ungeeignet fur
asthetische Anwendungen und deshalb der Wiirde sakraler Gebdude nicht
angemessen.

C:

Daher war die zwischen 1908 und 1910 in Ulm von M. Es. Lehrer Theodor
Fischer gebaute, evangelische Garnisonskirche (heute Paulus-Kirche) eine
echte Sensation. Fischer hatte in dieser groBen Kirche nicht nur Eisenbeton fiir
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die Konstruktion verwendet, sondern ihn auch im Kirchenraum erstmals
iiberall offen gezeigt. Martin Elsaesser ist bei der Gaisburger Kirche diskreter
vorgegegangen. Er zeigt den Eisenbeton nur in den Nebenrdumen ungeniert,
beispielsweise als kleine Deckenbinder draufen im Foyer. Im eigentlichen
Kirchenraum hat er den Eisenbeton auf wenige Bauglieder beschrinkt und ithn
auch noch ziemlich gut getarnt. Wir miissen ihn erst einmal ausfindig machen.
K:

Uberhaupt finde ich das Interessante an der Gaisburger Kirche, dass sie so viel
Verschiedenes in sich harmonisch vereinigt. Dazu gehéren, abgesehen vom
Eisenbeton, auch all die anderen Baumaterialien, die hier zu sehen sind und in
ihrer Weise zum Gesamteindruck betragen. Zugegeben, diese Vielfalt wirkt
manchmal auch verwirrend.

Cz

Das mag auch daran liegen, dass hier Materialien vorhanden sind, die
heutzutage ganz aus dem Gebrauch gekommen sind, und deren Kostbarkeit uns
heute aus Unkenntnis gar nicht mehr auffillt. Wir tibersehen deshalb manches
Besondere.

K:

Das war wohl ein deutlicher Hinweis auf diese 12 freistehenden Séulen und
ihrem gewagten Griin.

C:

Ganz recht. Dieses Tirkisgriin erregt mein grofites Misstrauen. Ich halte
nimlich weder Farbe noch Anstrich fiir original.

K:

In den Bauakten konnen wir dazu leider keine Nachforschungen anstellen. Die
sind namlich mitsamt dem alten Pfarrhaus und dem Gemeindearchiv einer
Brandbombe im 2. Weltkrieg zum Opfer gefallen. Wie kommst Du dazu, das
Griin an den Siulen fiir eine Veranderung des urspriinglichen Konzeptes zu
halten?

C:

Das werde ich Dir gleich erkldren. Wir haben ja gliicklicherweise einige Fotos,
die kurz nach der Fertigstellung der Kirche 1913 aufgenommen worden sind.
Schwarz-WeiB-Aufnahmen freilich, also ohne direkte Hinweise auf Farben.
Was wir aber darauf erkennen konnen, sind mehrere feine weille Querlinien an
diesen ziemlich dunkel wirkenden Saulen, die heute nicht mehr vorhanden
sind. Untersuchen wir nun eine Siule etwas genauer, so stellen wir fest, dass
sic nicht aus einem einzigen Stiick besteht, wie es uns der durchgéngige
Farbanstrich suggeriert. Sie ist vielmehr aus mehreren Teilen
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zusammengesetzt. Die verschwundenen weifien Linien bezeichneten demnach
nichts anderes als die Mortelfugen, die heute natiirlich immer noch da sind.
K:

Dann hitten die weif hervorgehobenen Fugen dem Betrachter von damals
etwas ganz bestimmtes vermittelt, das uns heute vorenthalten wird?
Moglicherweise sogar wichtige Aussagen zum Thema Konstruktion,
Eisenbeton und Materialbehandlung, und dariiber hinaus etwas zur Asthetik im
weitesten Sinn?

C:

Du sagst es. Diese Aussagen konnten ungeféhr so lauten: Betrachter, seht her!
Wir, die Erbauer sind modern. Wir scheuen uns nicht, die neuesten
Bautechniken und Materialien einzusetzen. Warum sollten wir die Mittel, die
unsere Ingenieure so souverdn anwenden, im Kirchenbau ablehnen? Seht her,
wir iiberfordern euch nicht, denn wir bleiben traditionell. Wir gehen mit dem
Eisenbeton nach althergebrachter Weise um, nach der Weise, wie sie im
Mauerwerksbau iiber Generationen durch unsere Viter auf uns gekommen ist.
Seht her, wie schon der Eisenbeton sein kann, wenn man versteht, thn zu
veredeln. Wie wunderbar sich seine Oberfliche anfiihlt, die von versierten
Steinmetzen kunstvoll iiberarbeitet worden ist. Welch makellose Formen,
welch vornehme Zuriickhaltung. Was ist dagegen tonnenweise vor die Winde
geklebter polierter Stein und Marmor? Nichts als aufdringlicher Prunk und
Protz!

K:

Findest Du das nicht reichlich romantisch? Aber durchaus passend fiir das
biirgerliche kulturprotestantische Lebensgefuihl vor dem Ersten Weltkrieg. Nun
verstehe ich Deine Abneigung gegen den griinen Anstrich besser. Diese dicken
Farbschichten machen tatsichlich die feine Wirkung der Oberflachentextur der
Siulen weitgehend zunichte, weil sie die feinen Rillen der Steinmetzarbeit fast
ganz ausfiillen.

C:

Das Kostbare dieser Sdulen liegt ja gerade in solch aufwendiger
handwerklichen Bearbeitungsweise. Die ist freilich schon lingst aus der Mode
gekommen, weil sie so kostspielig ist, dass heute niemand mehr dafiir bezahlen
mochte.

K:

Ein Luxus, der gewissermaBen unterschwellig die Eleganz dieses
Kirchenraumes erhoht hat und den man in den Siebziger Jahren des letzten
Jahrhunderts nicht mehr begriffen hat. Allerdings habe ich bisher diese
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Eleganz eher aus den dekorativen Elemente abgeleitet. Thre stilistische
Zuordnung gelingt mir leider nicht immer.

C:

Dies sollte Dich nicht weiter beunruhigen. Was die Wahl der dekorativen
Architekturelemente betrifft, zeigt sich Elsaesser eindeutig von seiner
traditionellen Seite. Wir fithlen uns bei ihrem Anblick sofort an den
historischen Formenkatalog erinnert, und sehen hier das Kapitel mit der
Uberschrift “Klassizismus” aufgeschlagen. Damit sollten wir fiirs erste
sufrieden sein. Ein letzter Blick auf die Séulen offenbart uns ihren Schopfer als
jemanden, der umgekehrt im Traditionellen das “Modern-Sein” nicht leugnen
kann, auch wenn er dabei nur “ein bilichen” vom klassischen S#aulenkodex
abweicht und Basis, Schaft und Kapitell nach eigener Lust und Laune formt.
K:

Ich sehe, wir konnten uns noch lange iiber diese Kirche so weiter unterhalten.
Und wir wiirden dabei mit Sicherheit noch manches Interessante entdecken.
Aber ich denke, wir brechen unseren Diskurs heute an dieser Stelle ab —
allerdings nicht ohne einen zur nun folgenden Orgelmusik iiberleitenden
Hinweis zur Orgel. M.E. hat sich mit dieser exzentrischen Verteilung der drei
Orgelwerke im Raum ja sicher etwas gedacht. Zumal er ja selbst auch ein ganz
passabler Organist war.

Aus der Sicht des Entwerfers komme ich zu dieser Uberlegung: der im 19.
Jahrhundert angestammte Platz fiir grofie und sehr grofle Orgeln ist die Empore
iiber dem Haupteingang. Dort wirkt die Orgel als Gegenpol zum liturgischen
Geschehen im Chorbereich. Dass sich diese musikalische Antwort im Riicken
der Gemeinde abspielte, empfanden viele fortschrittlich gesinnte Theologen als
unbefriedigend. Das gesungene und gespielte Lob Gottes war ihnen
gleichrangig mit der Predigt und allen sakralen Handlungen. Deshalb sah ihre
Konzeption neben Altar, Taufstein und Kanzel die Orgel als viertes
Prinzipalstiick im Angesicht der Gemeinde vor. Diese Konzeption finden wir
in der Stuttgarter Markuskirche verwirklicht. Dort nimmt die grofie Orgel die
gesamte vordere Chorwand ein und leitet unmittelbar in die davor gesetzte,
gegeniiber dem Altar aber deutlich erhohte Sdngertribiine iiber. Doch auch
diese Losung fand keine uneingeschrinkte Zustimmung, denn vor allem die
ablenkenden Bewegungen der Sanger auf der Tribiine erregten Missfallen.
Daher stellt in meinen Augen M. Es. Antwort eine einzigartige Losung dieser
verzwickten Aufgabenstellung dar: Er baut zwar die Orgel im Angesicht der
Gemeinde auf, trennt sie aber in zwei Teile und zieht diese beiden Hilften
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nach rechts und links an die Seite. Dadurch bleibt die Chorwand fiir Fenster
und Malerei frei. Die Sanger erhalten ihren Platz im Riicken der Gemeinde auf
der ersten Empore, wo sich auch der Spieltisch der Orgel befand. Dariiber, auf
der zweiten Empore, wird die Hauptorgel durch ein drittes Teil erginzt, das
sogenannte Fernwerk. Auf diese Weise schreibt M. E. der Raumellipse ein
Klangdreieck ein, dessen Spitze aus dem liturgisch bedeutsamen Bereich
heraus zur Gemeinde hin weist. Welch ungewshnliche klangliche Wirkungen
dadurch moglich sind, wird uns jetzt noch einmal Herr Halubek vorfithren.
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